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i ffiihrung wurde zu einem Erlebnis ganz
g::cﬁ::lerer Argc Am 16. Oktober horten wir
»Schlagobers¢. Max .S’emm.ler hat ‘das Tanz-
spiel aus demWienerischen ins $chr1ftdeut§che
iibersetzt, d. h. alle nur dem Wiener verstidnd-
lichen Anspielungen beseitigt oder verallge-
meinert. Schon der Titel lockt den Norddeut-
schen vorsichtigerweise mit »Schlagsahne«!
Emil Pirchan von der Berliner Staatsoper ent-
warf die kostbaren, im Farbenrausch mit der
Partitur wetteifernden Gewinder, die ent-
ziickende Einzel- und Gesamtbilder erga.t.)en.
Semmler, der die Auffithrung selber emlibte
und leitete, brachte fiir die Hauptrollen Giste
mit, die grazidse Ami Schwaninger und den
schlanken Irail Gadescow, sowie zwanzig
Wiener Tdnzerinnen zur Verstﬁrkqng des hie-
sigen Balletts. Wenn das Tar_lzspxel a:}xf _der
Szene in der Hauptsache mit auswirtigen
Kriften und Mitteln bestritten ward, so ver-
blieb doch der wichtigste Teil, die Partitur,
ganz allein unserem Orchester unter Schmidt-
Belden, der seine verantwo'rttmgsrexche.Auf-
gabe, die auch in der fleiBigen Vorbereitung
der »Elektra¢ usw. bestand, vortreffl_xch zu
16sen wuBte. — Aus dem iibrigen Sptflpla.n
ist eine stilvolle Wiedergabe von Hapdels
»Julius Césarq, in der Gottinger Bgarbextux}g
von Oskar Hagen, unter Kapellmslster Reise
und Oberspielleiter WeifBleder zu rithmen. Die
Singer — an ihrer Spitze die neuverpflichtete
Charlotte Gleifiberg als Cleopatra .un.d H. H.
Kiigel als Cisar — fanden sich mit 1href ge-
sanglich so schwierigen Aufgabe aufs schénste
zurecht. Uber der hervorragenden Gesamt-
leistung lag festlicher Glanz. Unter Ludwig
Neubecks musikalischer und szenischer Ober-
leitung fand eine vorziigliche Tanqhéuser-
Auffithrung (Pariser Bearbeitqng). mit Ernst
Neubert, der sich immer mehr in die Wagner-
Rollen vertieft, und Frau Cordes (V.enus)"statt;
als Elisabeth fithrte sich Friulein Biirkner
gesanglich gut ein; die Darstellung ist noch
befangen und unfrei, — Gustav Hapemann,
der bekannte Geiger, betitigte sich in »Car-
men« als gewandter Kapellmeister. — In den
musikalischen Morgenfeiern zu Ehren Hum-
perdincks und Bruckners sprach Neubeck
tiefempfundene Gedichtnisworte. Die Ge-
denkrede auf den 50. Todestag von Peter Cor-
nelius (26. Oktober) hielt der Unterzeichnete,

Wolfgang Golther

CHWEIZ: Otto Nicolais komische Oper
»Die lustigen Weiber von Wn}dsor« er-
lebte am Stadttheater in Ziirich eine wahr-
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haft glinzende Neuinszenierung, die das fan-
tastisch-humorvolle Element gliicklich betonte
und speziell durch die originellen, von Albert
Isler nach Entwiirfen des Kunstmalers Adolf
Schnider ausgefiihrten Dekorationen Sta,l:ke
Wirkung erzielte. Der Spielplan bewegte sich
sonst auf einer recht annehmbaren Hal}e,
Auch die Bithne Basels bestritt vorerst ihr
Repertoire aus den Werken des eisernen Be-
standes. Einzig im leichten Genre wubte sich
Leo Falls »SiiBer Kavalier « dank ausgezeich-
neter Wiedergabe und vor allem dank der kést-
lichen Leistung unsere;ljlogbﬁelt;e AlmaWallé
i einzuschmeicheln.

S e e Gebhard Reiner

TUTTGART: Die kiinstlerische Arbeit an

der Stuttgarter Oper galt, soweit Neuein-
studierungen oder Neuheiten in Betracht ka-
men, Hindels » Julius César«, der Kloseschen
yIlsebill« und dem »Barbier von Sevilla«. Unter
Anlehnung an den jetzt herrschend_en Ge-
schmack, also unter Verzicht auf eine den
Neigungen des Historikers zusagende Insze-
nierung und Darstellung hatte der Splelle1tgr
Ehrhardt fiir die Hindel-Oper einen eigenarti-
gen Rahmen hergestellt. Auch nach der musi-
kalischen Seite hin war das We{k vorziiglich
einstudiert, Bestimmtheit und ein alle Merk-
male des Hindelschen Stiles hervorhebender
Wille des Dirigenten Karl Leonhan{t bra_xch-
ten die Vorstellung auf eine betrachthch.e
Hohe. Ob »llsebill« sich die dauemdfa Zunei-
gung der Opernbesucher erhalten wird, muB
als Frage der Zeit betrachtet werden. Zu wiin-
schen wire es und die Vorstellung verdiente es
auch in hohem Mage, aber erzwungen werden
kann die Gunst des Publikums nicht. Der von
Essen auf dem Weg iiber Berlin zu uns ge-
kommene Ferdinand Drost hat sich als Di-
rigent schnell das Vertrauen.des .Orcl}esters
und der Kritik erworben, er wird hier ein aus-
gedehntes Arbeitsfeld haben. )

Alexander Eisenmann

IEN: Hauptereignis war die Auffith-

rung von Arnold Schénbergs Drama mit
ik » Die gliickliche Hand «in der Volksoper.

M

Das Drama, dessen Dichter Schénberg sell?.st
ist, zeigt kurzgefaBt: die Tragik des ruc_kfal-
ligen Erotikers. Des Manne;s kosmisch einge-
stellte Seele, seine schopferische Macht .bncht
sich immer wieder in der Berﬁh.run.g mit dem
Weibe: Eva, der Herrin iiber die Tierheit der
Sinne. Leider ist dieses Urproblem nur skizzen-
haft ausgefiihrt, mehr in Andeutungen als in
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eindrucksvoll-erschiitternden, weil entwickel-
ten Szenen. Der Dichter wird ein Opfer seiner
Verdichtungs- und Verkiirzungsmanie, der
auftretende Mann stammelt nur einige Worte,
die iibrigen Personen sind stumm und man
konnte die Schwiche des Gedichts paradox
darauf zuriickfiihren, da8 hier ausnahmsweise
ein Kiinstler zu viel »bildete«, zu wenig »re-
dete« ... Das Starke der Absicht wird durch
die Musik und ihre pointillistische Bravour ver-
stirkt. Der Schénberg-Ton, an Stellen von
»Pelleas und Melisande « erst fliichtig angedeu-
tet, ist hier bewuBt entwickelt und macht die
»Gliickliche Hand« zu einer der wagnerfern-
sten Partituren der Gegenwart. Sofern der
Pointillismus nicht aus dem Debussysmus,
stammt er aus Arnold Schénberg selbst; je
ofter ich mich damit befaBte, desto gemuBter
und gekonnter erschien mir diese Musik,die
vielleicht ein Abweg, immerhin ein Weg ist:
besser schreiten als hocken. Was vielen von
unsalsseelenlose Zusammensetzung erscheint,
erscheint folgenden Hérergeschlechtern viel-
leicht als Komposition; was wir vermissen,
werden jene entdecken: Wirme, Gefiihl und
— Musik. Die »Gliickliche Hand« 1iBt sich
sehr gut verstehen und schétzen: kein Werk
der Erfiillung, aber eins der VerheiBung. Viel-
leicht hat der Wurm ein Herz . . . Fritz Stiedry
lieB sich von keinem Vielleicht hemmen, son-
dern dirigierte die Partitur als Verliebter, Aus-
gezeichnet die nur tonanschlagenden, nicht
aushaltenden, zischelnden Sprechchére mit
ihrer unheimlich beklemmenden Wirkung.
Die mitspielenden Farben und Farbenwechsel
blieben leider in der Absicht stecken. Sonst
zeigte die Ausstattung hohe Kosten und guten
Willen, besonders in der raumlosen Wesenheit
der beiden Rahmenszenen: aus dem Dunkel
blicken zwdlf griinleuchtende, perlmutter-
dugige Gesichter den auf dem Boden liegen-
den Mann an, in dessen Nacken sich ein Fabel-
tier, eine Fledermaushyine, verbissen hat. Die
Auffithrung, die Gegner und Enthusiasten
schuf, bildete eine Sensation. Die folgenden
Auffithrungen dirigierte Schénberg selbst. Das
Ganze, das etwas iiber 20 Minuten dauert, sagte
aber dem Populus nichts, Die Volksoper kam
nicht auf ihre Kosten, und ihre ohnedies
schwierige Lage wurde durch die »Gliickliche
Hand « schwieriger, bis das Finale eintrat: die
Dekorationen gepfindet und die weiteren Auf-
fithrungen unméglich gemacht wurden.
Wiéhrend die musikalische Welt bei der Urauf-
filhrung von »Intermezzo« in Dresden ver-
sammelt war, fiihrte die Wiener Staatsoper
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als Ersatz fiir mangelnde Novititen das Spek-
takelstiick vom Sturz des Direktors auf. Ur-
sache des Sturzes sind weder StrauB, der reiz-
bare Kiinstler, noch Schalk, der Arbeiter des
Theaters, sondern ist das Kondominium, das
auf dem Papier sehr schén und wohlgeordnet
aussieht, an den Takt, die Einstellungsfihig-
keit zweier Menschen, auf das Einander-Ver-
stehen- und Nachsehen-Kénnen die griBten
Anforderungen stellt. Hoffentlichist der Bruch,
wenn der erste Zorn verraucht ist, wieder
leimbar: im Interesse der Staatsoper héchs

wiinschenswert. Ernst Dec seg{_f
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KONZERT

ERLIN: Aus dem maBlosen Konzertbe-
trieb das Wesentliche herauszuschilen ist

nicht leicht. Man kann es aber zunichst im
Wirken unserer Chorvereinigungen, dann jen-
seits der grofien Konzerte finden. Mehr und
mehr strebt alles Chorische bei uns empor und
gewinnt um so gréBeren EinfluB, als die Or-
chestermusik im Schaffen vernachlissigt wird.
Denn das groBe Publikum fiir jene Kammer-
musik zu gewinnen, die neuen Werken gilt,
ist unméglich.

Es haben der Ochssche Hochschulchor, die
Singakademie unter Georg Schumann, der
Kiittelsche Chor gesungen. Aber diese chori-
schen Leistungen sind durch Fremdes erginzt
worden. Denn wie vorher und noch jetzt der
Don Kosaken-Chor, so haben eben erst die so-
genannten Sixtinischen Sdnger Zugkraft auf
die Masse bewiesen. Diese Zeichen der Zeit
sind festzustellen.

Bruckner, Hindel, Verdi: man sieht schon,
daB der reine, schéne, gehaltvolle Massenklang
sich als werbekriftiz erweist. Wihrend die
Meinungen iiber den Sinfoniker Bruckner trotz
aller gehduften Auffithrungen geteilt sind,
offnet die f-moll-Messe den Weg zu Bruckner
am sichersten darum, weil hier der Sinfoniker
gar nicht mehr zur Erérterung steht und der
kirchliche Komponist ganz unproblematisch
seine Inbrunst in Schénheit heraussingt. Da
sie durch Siegfried Ochs, ihren Erwecker fiir
Berlin, auf das sorgfiltigste vorbereitet war,
blieb ihr auch der volle Glanz gewahrt (den
sie auBler allem anderen bei Felix Gatz, dem
unberufenen Beauftragten der Bruckner-Ver-
einigung, verlor). Bei Ochs hérte man auch
nach ldngerer Zeit die Singerin Maria Pos-
Carloforti wieder, die bei Handel, im »Israel in
Agypten « der Singakademie, ihre auBerordent-
liche Stilsicherheit noch eindrucksvoller zur
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